OGGETTI INQUIETANTI

Gerhart Schrider
n 1 fascino degli oggetti di Giorgio Bertin non si spiega facilmen-

te. |l materiale col quale opera non & innocente: & cultura ridi-
ventata natura. Bertin raccoglie quello che buttano via New York, Fi-
renze, la civilizzazione. | rifioti — il rifiutare — hanno una densita
semantica speciale: in essi "¢ il lavoro della produzione, il loro consu-
mo, cioé storia.

Storia perd alla rovescia, dove quello che pareva ordinate, logico
si rivela caodico, casuale, « die Rickseite des Teppichs der Geschich-
te » (il rovescio del tappeto della storia).

Questaspetto della casualitd ha gid interessato i surrealisti, [ ri-
fiuti, come materiale dell'arte del ventesimo secolo, hanno una lunga
storia. Perd gli oggetti di Bertin sono qualeosa di nuove, non corri-
spondono alla definizione del bello di Lautréamont. 1] materiale & or-
ganico e inorganico. Privilegiato & il materiale proteiforme: medicine,
bottiglie, tubi, sacchetti, fogli...

Gli oggetti che Bertin genera sono proteiformi come i1 materiale.
Variano, Corpi densi/massicci; crescono, come un cancro. Fantasie sot-
tili di fogli di plastica, giocano con allusione a forme d*uccelli o di far-
falle, si perdono nella luce.

Particolarit di alcuni oggeti di Giorgio Bertin ¢ la loro emand-
pazione dalla parete ¢ dalla cornice. Sono sospesi nel vuoto. Non sono
recuperali nell'ordine stabile d'uno spazio che 1i definirebbe.

Altri oggetti giocano ancora con ambiguitd in relazione alla cor-
nice. Risultang degli oggetri pericolosi.

Poiché si sottraggone ad ogni sistemazione, s espandono nel vupio,
MNon determinati da uno spazio logico, i corpi producono il proprio
spazio. Nella loro critica del logocentrismo europeo, Deleuze ¢ Guat-
tari hanno sviluppato un aliro modo di pensare: quello del izoma, un
pensare sénza ordine prestabilito e garantito, che pud seguire sponta-
neamente ogni direzione.

E il modello di questi oggetti inquietanti.

LINSETTLING ORIECTS

! Is not easy to explain the fascination which the objects made
by G.B. exert.

The materials with which ke works are nol innocent: thes
are signs af culture irned back into mature again, G.B. coflects what
New York, Florence and civiliserion in general throws away, Refuse
— that which is rejecied — has a special semantic density: within
is the toil of its produciion and its consumption, that is, history.

History reversed, however, where everything that seemed ordered
and logical reveals itself 1o be chaotic ond casual, die Riickseire des
Teppichs der Geschichie (the reversgl of the paitern of history).

This aspect of cousality has already been of interest 1o the Surres-
lists, Refuse, as a twentieth century artistic material, has a long histo-
ry. The objects made by G.B., however, express something new, thev
defy Lautréamont s definition of beauty. The materials are organic and
inorganic. They are mainly protean: medicines, boctles, tubes, bags,
legves,..

The abjects produced by G.B. are as protegn as the materials ke
fakes use of. They vary: solid/ huge masses; they grow, fike a cancer
Fine plustic-sheafed creations, teasing us through affusion to hird and
butterfly-like shapes, mingling with the light,

A particular characteristic of several of G.B.'s objects is ther
« ermancipation » from walls and frames. They hang in empriness, un-
placed within the stable order of @ space which defines them.

Other bits of his work also play ambigously with the idea of frames
These become dangergus objects,

Given thal they resist any placing, they expand into the empty spoce
arvind them. Unrestricted by @ logival space, the strctures produce thes
owrt, In their criticism of Evropean rationalism, Defenze and Guartan
have developed a different way of thinking: that of the rhizome, which
does not make wse of a pre-established or guarenteed order, and which
moves out sporianecusly in every direction.

ft 5 this mode! which these unseitling objects follow.



